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Consideramos, que las ensenanzas escénicas en general, deben de estar
descentralizadas, donde el alumno pueda elegir (seguin el nimero de créditos) las
materias existentes en las diferentes Aulas de Estudios Teatrales, vinculadas a las
Universidades respectivas.

En una misma Universidad, puede existir varias materias vinculadas a distintos
departamentos, como por ejemplo: Bellas Artes, Cldsica... (Facultad de Bellas
Artes, Facultad de Filologfa...).

No se pretende desvalorizar a las Escuelas Superiores o Institutos de Arte
Dramdtico ya existentes, cuya formacidn académica, puede ser discutible, pero
funcionan, sino que, desde hace mucho tiempo, también vienen funcionando
seriamente las Aulas de Estudios Teatrales en la mayorfa de las Universidades del
Estado espafiol, y es una obligacién reconocerlas y potenciarlas ain mds, por
trabajar a manera de laboratorio, de investigacién escénica y cientifica. Sabiendo
Que se encuentra aprobado por Orden de uno de agosto de 1992 el curriculum de
las ensefianzas de Arte Dramdtico por el Ministerio de Educacién y Ciencia, y est4
Pendiente de debatirse y aprobarse, una Ley del Teatro.

Introduccién

Este Proyecto consta de dos bloques fundamentales: Docencia e Investigacion,
ambas forman parte de las actividades que se desarrollan en cualquier
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departamento de Universidad, y por lo tanto, en las Facultades de Bellas Artes del
Estado espaiiol.

Las ensefanzas de las Artes Pldsticas, al igual que la de la mayorfa de las
disciplinas de nuestro entorno cuitural, artfstico y cientifico, es una actitud en la
que el éxito o el tracaso, la consecucion en mayor medida, no depende solamente
del protesor que la imparte. El espacio ffsico para realizar la actividad docente,
la infraestructura o equipamiento de materiales técnicos y artfsticos -adicionales
para el desarrollo de las diferentes propuestas de trabajo- los talleres
experimentales y laboratorios, asf como la participacién del alumnado en sus
instalaciones, son también factores que afectan de una manera directa al buen
funcionamiento del programa docente.

Por consiguiente, dado el cardcter practico a impartir: ESCENOGRAFIA, debe
fundamentarse en unos criterios que, por un lado, permitan poner al alcance de los
alumnos toda informacién relacionada con su especialidad y, por otro, les estimule
hacia la propia experimentacién con todo este material y, eventualmente, hacia la
verdadera investigacién para llegar a la creacion escénica (artfstica), ademds de
conferirles la capacidad de autocritica imprescindible en todo aprendizaje de esta
fndole.

Como novedad, dentro de este Programa, existird una parte amplia e
interesante, dedicada a la INSTALACION. La Instalacién como espacios
alternativos, por considerar, que es necesario poner en conocimiento de los
alumnos de un Segundo y Tercer Ciclo, una variable artfstica y especial de enorme
interés, no solamente por su actualidad -una gran parte de creadores pldsticos del
momento estdn trabajando en esta direccién- sino porque este planteamiento
espacial y creativo, al ser multidisciplinar permite desarrollar las potencialidades
pldsticas y conceptuales. Por otra parte, con un proyecto de Instalacién, el alumno
se permite conocer mejor el espacio (abierto o cerrado), para una realizacién
estdtica o dindmica (espectdculo teatral).

El Programa estd abierto también a un ARTE PROCESUAL, donde el alumno
puede dejar patente toda torma de actividad (manipulacion, vivencia, experiencia,
reflexién...) como una condicién de tiempo y espacio en el curso prototipo de un

proceso, asf como a otras tendencias del arte de vanguardia pldstica y
escenogrifica.

Prefacio

El alumno, por una necesidad de experimentacién, crea una obra pldstica o
escénica (disponiendo de los conocimientos técnicos y herramientas suficientes).
Es -necesidad de bisqueda permanente, de buscar soluciones para expresar sus
propias propuestas pldstico-escenograficas.
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Con este Programa, se pretende que el alumno adquiera todos los
conocimientos necesarios para poder llevar a cabo un proceso de elaboracién de
una escenograffa teatral, cinematogréfica o televisiva, presentada desde su forma
plana, bi, tri o cuatri-dimensional, estitica y dindmica, no solamente a nivel
“intelectual”, sino "real" (accion). Es necesario que el alumno se enfrente también
a un espacio escénico, de plantearse un problema y saberlo resolver desde la
concepcion de la idea.

Se persigue con la INVESTIGACION Y CREACION ESCENOGRAFICA, la
adquisicién de un nivel de madurez de formacidn pldstica, técnica, escenografica
y artfstica, a través de una constante y gradual profundizacién en todos los
aspectos esenciales del lenguaje pictérico, escultdrico, arquitecténico y
escenogrifico.

El principal elemento propulsor de la creacion escenogréfica es "la necesidad
de investigar"; partiendo de esa necesidad investigadora se llega a la creaci6n
escenogrifica, donde el individuo (alumno, estudioso del teatro, escendgrafo y
hasta el propio profesor) manifiesta su expresién artfstica.

El trabajo se presenta como producto del pensamiento, la técnica como base
fundamental en el desarrollo de la propuesta, y la creacién representada por el
espacio, el color, la forma, la composicién, la luz, el sonido..., y otros elementos
recogidos en la experiencia y el conocimiento; llegando el alumno o interesado
pldsticamente o teatralmente, a una profunda identificacién entre proceso-obra
final.

El dominio de la materia, supone la adquisicién de toda una serie extensfsima
de conocimientos tanto tedricos como técnicos de la misma.

Se pretende que el alumno toque todos o la mayorfa de los aspectos
relacionados con el lenguaje escenogrifico, ya que la Escenograffa tiene como
funcién y meta técnica todo un lenguaje, la expresion del individuo, por medio de
la prictica de la pintura.

La Escenogratfa y la Escenotecnia, junto a la [luminacién, son unos elementos
artfsticos muy interesantes para enriquecer un texto teatral puesto en un espacio
escénico, bien sea drama, ¢pera, ballet, zarzuela, etc., como en el cine o la
televisidn.

El espacio ha sido base de todo proyecto escenogrdfico (espacios abiertos o
espacios cerrados), y punto de estudio experimental, investigacién y creacién de
numerosos artistas. El recubrir un espacio teatral, cinematogrifico o televisivo,
requiere un mfnimo de conocimiento técnico de la mecdnica teatral.

Sabemos perfectamente, que no solamente los pintores, escultores o disefiadores
han participado en una obra escenogrifica, también los arquitectos han jugado un

papel muy importante en la estructura escénica del teatro, del cine y de la
television.
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Haciendo un repaso artfstico y técnico en aiios atrds, la Bauhaus (fundada en
Weimar, en 1919, bajo la direccién de Walter Gropius, como academia alemana
de bellas artes), considerada como el nacimiento real del disefio contempordneo,
se convirtié en un Centro de la reforma educativa, esa retorma educativa llego
también a las artes escénicas, a la escenograffa.

El pintor y arquitecto aleman Oskar Schlemmer,' profesor que fue de la
Bauhaus y de la Escuela de Bellas Artes de Berlfn, entre otros centros, ha
dedicado diversos trabajos sobre el teatro, como por ejemplo: Ser humano y
representacion, su dibujo tedrico Detinicién del espacio por el cuerpo humano,
Diagrama por la Danza de gestos (estudio sobre la representacién lineal de los
diversos movimientos escénicos, la proyeccién de los desplazamientos sobre la
superficie de base del espectdculo). También Schlemmer, nos ofrece una serie de
transformaciones de los cuerpos humanos para la escena, donde las formas cibicas
cubren los cuerpos de los personajes ofreciendo al espectador una arquitectura
transformada.® El artista alemdn destacaba en sus obras por la expresividad, los
estudios y andlisis de luz y el cromatismo suave.

Numerosos han sido los artistas que han trasladado las artes pldsticas al espacio
escénico, han sobrepuesto sus pinceladas coloristas, sus formas , sus volimenes
y sus estructuras en la palabra (texto literario), en la coreograffa del movimiento
de los cuerpos (danza)..., Kandinsky, Picasso, Mird, Picabia, Calder, Szajna, etc.

Para llegar a la creacidn de un trabajo pldstico-escenogrdtico, hay que partir
de los conocimientos técnicos y de la documentacion como base formativa del
propio individuo y la investigacion (hecho histérico, andlisis y estudios del texto
0 guién dramdtico que se va a representar, etc.), para trasladar como artes
pldsticas al espacio escénico, debiendo existir ese contacto directo (si es posible)
entre escendgrafo, director de escena, estudioso o tedrico teatral y autor de la
obra o la pieza que se va a representar. El trabajo en conjunto con el disefiador
de luces, figurinista, etc. es de gran importancia para el conjunto del montaje
teatral.

El escendgrato, ademds de enriquecer la funcién con su trabajo artfstico, nos
propone una vision -posiblemente- inteligente del espacio como recinto
interpretativo , en colaboracién directa con el director del montaje (voz,
movimiento, imagen, color, etc.). La obra escenogréfica deberd responder a un
mensaje del texto dramdtico, del espacio elegido por el escendgrafo, donde los
colores del vestuario de los personajes en sus desplazamientos en el espacio

' Sclemmer, Oskar (188-1943), de planteamientos profesionales a la Neue
Saclichkeit. Fue influido por Cézanne.

* Aujourd’hui, 50 ans de recherches dans le spectacle. Art et architecture,
n.? 17, 3er, annde, mai. Paris, 1958.
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escénico (plano pictdrico), unidos a las formas estructurales o arquitectdnica, o
simplemente a un solo elemento escenogrdfico (donde la luz puede ser
completamente la protagonista), muestra un tratamiento pictérico-visual,
pictérico-escenografico.

La luz, que la consideramos muy importante (es un arte pictérico también),
merece un apartado especial. La luz en la escenografia es vehfculo del color y su
mision es de cubrir un ambiente general, secciones 0 puntos concretos dentro del
espacio escénico. La luz da cardcter a la expresion de los cuerpos (estdticos o en
movimiento), al vestuario, al objeto..., y crea ambientes diversos: iluminacién
uniforme, fondos-sombras, fondos trashicidos, juego de tinieblas, etc. La luz tiene
su importancia en el texto dramdtico, el dramaturgo, el escritor cuando escribe,
piensa también en la luz. La luz marca los espacios, la situacién, el tiempo... La
luz, sus filtros de colores en la escena, es la paleta del pintor que trata de
identificar un mensaje pldstico.

La escenograffa como producto social e hist6rico del desarrollo técnico, cultural
y artfstico de una sociedad dada, no se encuentra aislada de los fenémenos de la
vida social, de la historia, de la cultura y del arte.

La Escenotecnia, es parte vinculante dentro de cualquier montaje escénico. La
Escenotecnia es fundamental y necesaria para el desarrollo o proceso de cualquier
escenograffa. La Escenotecnia la podrfamos definir como "esqueleto
escenografico”, la mecdnica de un montaje teatral. Podrfa ser también, la otra cara

de la escenograffa, lo que se oculta, lo que el espectador no ve, el truco de la
arquitectura dentro de la arquitectura.

La investigacion escenogriifica

Tenemos que reconocer, que la Investigacion en Bellas Artes es un tema de
reciente incorporacién estructural (aunque determinados artistas manifiestan que
siempre han investigado en su propia obra), de ahf la necesidad de que el alumno,
desde sus inicios en los estudios de artes pldsticas, vaya distinguiendo con claridad
los conceptos (artisticos, organizativos, analfticos, socioldgicos, filoséficos,
psicoldgicos...) que atafien en su funcién especffica como persona dedicada a la
creacion artfstica (incluida la escenograffa) los referentes a su capacidad perceptiva
del mundo que le rodea o sociedad a la que pertenece, y los concernientes a su
formacion técnica en la relacion a la obra. Asumiendo conscientemente ambos, se
logrard que su rendimiento académico, como alumno, como artista, como
escendgrato y como investigador, alcance niveles 6ptimos y que, en definitiva, los
departamentos maduren su competencia en esta drea de urgente desarrollo, ante
las necesidades y demandas concretas de la sociedad.

La investigacidn-creacion artfstica (escénica), deberfa ser desarrollada en forma
progresiva en la misma manera que acttia como motor impulsor del desarrollo del
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propio montaje escénico, ya sea teatro, cine o television. En este proceso debe
existir una interaccién y un equilibrio entre teorfa: texto dramdtico, guién escénico
y la prictica, pudiendo existir para enriquecer el proyecto, informacion,
documentacidn, etc., pues sin el apoyo tedrico, sin la generalizacién de la propia
préctica, se convierte en mero protagonismo; y si se cae en una teorizacién donde
no existe un andlisis de la prdctica, donde no se tenga en cuenta la investigacién
de la propia teorfa, se puede caer en un intelectualismo sin aplicacién.

La investigacion escenogrdfica deberd ser pues la piedra angular que permita
construir una sélida obra personal que contribuya al desarrollo de la sociedad y
facilite, por otro lado, al profesor, al artista (escendgrafo), al alumno, la puesta
al dfa de su proyecto, tanto en lo que se refiere a formas como contenidos.

Para contribuir al desarrollo social hay que tener en cuenta que la investigacién
escenogrdfica deberfa ir siempre por delante de la exigencia social en lo que el
gusto estético se refiere, puesto que, por lo general, la sociedad demanda
mayoritariamente lo reconocido, consolidado, seguro, lo que en definitiva no
ofrezca dudas ni plantearse muchas interrogantes y obviamente, la investigacién
escenogrdfica abra muchas veces significativos interrogantes que dificilmente
podemos adivinar cdmo se van a desarrrollar. Sin embargo, esto no debe ser
obstdculo para que la investigacion, en todas las dreas artfsticas de conocimiento,
deje de ser la auténtica locomotora que arrastra el verdadero progreso y desarrollo
de la sociedad actual.

Un proyecto de investigacion pldstico y escenogréfico, puede surgir de un
determinado texto dramdtico, de una novela, de la figura y el entorno de un
personaje histdrico, artista, poeta..., de una composicién musical, etc. Lo
interesante de la investigacion, es centrar el andlisis -de lo que se parte como base
creativa- y su conversion escenogrdfica, estructuracion del espacio desde la

perspectiva de los diterentes lenguajes artfsticos, aspecto del que no es ajeno el
entorno histdrico.

El desconocimiento de una realidad plistico-escenogrifica

Debe existir un rigor mds artfstico en la formacidn del escendgrafo. Se le estd
dando poca o ninguna importancia a esta drea artistica, de las Bellas Artes, dentro
del Teatro. La ensefianza escenogrdfica debe estar integrada dentro de los estudios
superiores de Bellas Artes, como los tiene por ejemplo, la Academia de Bellas
Artes de Roma, o vinculados estrechamente a aquellos departamentos
universitarios que disponen de secciones especfficas de la ensefianza y la
investigacién teatral. La experiencia de un pldstico con conocimientos de técnica
escénica, unido al estudioso del arte teatral, al tedrico, al investigador y al
cientffico de las artes dramdticas, pueden llegar juntos a conseguir un trabajo
interesante y completo.
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Desgraciadamente, hoy dfa existen muy pocos profesores universitarios de
Bellas Artes que admitan el Teatro como Arte Pldstico. Muchos profesores de
Bellas Artes, no llegan a entender el lenguaje pldstico-escenografico; no entienden,
que las Artes Pldsticas, cualquiera de sus dreas (pintura, escultura, dibujo, disefio,
audiovisuales, etc.), forman parte integrante del contexto teatral. El Teatro, es un
drea mds de los estudios de Bellas Artes, o los estudios de Bellas Artes deberfa de
estar vinculados estrechamente a los estudios de las Artes Escénicas. Existe en
muchos pintores (pintores de caballete) el miedo a enfrentarse al espacio
tridimensional, a un montaje escénico de accién, por muy "buen pintor" que se
considere, es rechazable el pintar para un teatro, quizds, por la falta de
conocimiento de técnica teatral, conocimientos importantes para llevar a la préctica
una pintura al espacio escénico.

Nosotros, los pldsticos, los profesores de Bellas Artes, si tenemos que ver
mucho con el arte teatral (saber distribuir un espacio, realizar los bocetos
escenogrdficos, disenar el vestuario, realizacién de mdscaras, estudio de los filtros
de colores en la iluminacién, etc.), aunque algunos, no lo quieran reconocer.

La Escenogratfa (la rama pldstica de Bellas Artes vinculada al Teatro), puede
convertirse en una de las salidas profesionales mds interesantes, y que el alumno,
puede adquirir en sus estudios superiores universitarios, como una de las opciones
de la Licenciatura de Bellas Artes, y puede ofertar al mercado teatral,
cinematogrdfico y televisivo.

Si se potenciase la docencia escenogréfica, estudiada con rigor en las
Facultades de Bellas Artes; si los investigadores pldsticos (escenogréficos)
universitarios (formados en Bellas Artes), colaboraran con otros departamentos
universitarios, en las aulas de teatro existentes, etc., ‘ofreciendo al tedrico un
programa pléstico-escenogréfico adaptado a sus conocimientos, como informacién
y orientacién para enriquecer su teorfa, muchos montajes profesionales
"esperpénticos” que contemplamos en el teatro y la televisién principalmente, no
existirfan.

La Escenogratfa, también es vehiculo de informacién, formacién, comunicacién
y estudio, para aquellos alumnos que se dedican al estudio del teatro, no como
pldstico, sino como director, actor, bailarin, critico, etc. Para ellos. estd el crear

un programa especial donde la pldstica escénica se acerque a la teorfa teatral, y
viceversa.

Taller de realizacién escénica
Los estudios de escenograffa, deben de estar apoyados por otras materias
fundamentales, donde el profesor especializado podrfa impartir seminarios

especificos a los alumnos pldsticos, como podrfan ser: HISTORIA DEL TEATRO
(tanto general como segiin su Autonomfa correspondiente), LITERATURA
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DRAMATICA, TECNICAS DEL TEATRO, ESTRUCTURA DEL ESPACIO
TEATRAL, TEORIA GENERAL DEL ESPACIO ESCENICO, HISTORIA DE
LAS IDEAS ESTETICAS, CARACTERIZACION E INDUMENTARIA
TEATRAL, MAQUILLAJE, MASCARA TEATRAL, TITERES,
MARIONETAS, CARACTEROLOGIA, HISTORIA DEL TRAJE Y DEL
MUEBLE, TEATRO DE RITOS Y MITOS PRIMIGENIOS, TEATRO
DOCUMENTO, DRAMATURGIA, TECNOLQGiA DEL TEATRO,
LUMINOTECNIA, TECNICA DEL MONTAJE ESCENICO, ESCENOTECNIA,
PERSPECTIVA ESCENICA Y COMPOSICION, COLOR, FORMA Y
VOLUMEN, FIGURINISMO ESCENICO, REALIZACION DECORADOS,
MEDIOS AUDIOVISUALES, MAQUINARIA TEATRAL, HISTORIA DEL
TEATRO EN TELEVISION Y CINE, ESTUDIO Y ANALISIS DE LA
ESCENOGRAFIA TEATRAL, CINEMATOGRAFICA Y TELEVISIVA,
FORMACION INTELECTUAL Y SENTIDO ARTISTICO, ESTUDIOS
ECONOMICOS E IMPUESTOS, TECNICAS DE ORGANIZACION, LA
EMPRESA TEATRAL, REGLAMENTO SINDICAL, LA SOCIEDAD
GENERAL DE AUTORES DE ESPANA, PRESUPUESTOS..., como podemos
observar, el escendgrafo necesita de otros conocimientos, que los especialistas
podrfan impartir de modo de cursos monogrificos 0 seminarios intensivos. Al
igual que el artista pldstico vinculado a las artes escénicas, podrfa ofrecer sus
conocimientos profesionales y artisticos a los tedricos y estudiosos del teatro en
sus respectivos departamentos.

Paralelamente al complemento tedrico del escendgrafo, debe existir un Taller
activo, de informacion y documentacion, para llegar a completar su experiencia
en una puesta de escena. Es necesario disponer de un espacio adecuado, dotado
con infraestructura técnica, donde el alumno pueda desarrollar sus trabajos
précticos con comodidad (algo muy diffcil en la realidad actual de como se
encuentran algunas Facultades de Bellas Artes). Se pretende dar respuesta a las
necesidades y a las insuticiencias que, en el panorama del espectdculo existen y,
la intencion de que la obra de arte escenogrética trascienda al exterior.

Un Taller donde el alumno (futuro escendgrato) ha de tener una actitud
investigadora, creadora y critica, que le permita generar nuevas propuestas y
readaptar su prdctica a los continuos cambios escénicos, tecnolégicos, cientificos,
artfsticos y culturales.

Se pretende que el Taller sea también un espacio de encuentro, de contacto
directo y de participacién activa de los alumnos con el profesor de la materia y
con los profesores invitados, profesionales de la escena teatral (directores, actores,
dramaturgos, estudiosos del teatro, disefadores, escendgrafos, etc.), asf como de
maestros de talleres y técnicos (maquinistas, tramoyistas, técnicos y disefiadores
de luz, técnicos de sonido, utilleros, etc.), y capaz de entender, justificar y
resolver los problemas tuncionales y estéticos, estructurales y de mercado que
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comparten un montaje escénico en el teatro, el cine, la televisién o en cualquier
tealizacidn donde el protagonista sea el artista pldstico, el escenogrifo, como
podrfa ser fiestas tradicionales, populares o de masa.

Sintesis de una programacién

Es necesario confeccionar un Programa de ensefianza escenogréfica donde la
personalidad (a través de sus conocimientos técnicos, adquiridos en cursos sobre
artes pldsticas y sus posibilidades expresivas) quede reflejado en sus propuestas de
trabajo, orientdndolos a la técnica, la investigacion y creacién escénica.

Un Programa es como un “cuerpo” vacfo, que le falta llenarlo de productos,
de materiales o elementos, y donde el factor tiempo, juega un papel muy
importante para su desarrollo. pero, no obstante, hay que partir de un Programa;
de un Programa que sirva como base al despliegue de la biisqueda de la creacién
escenogrdfica (partiendo de la investigacion) a la realizacién del propio alumno.

Todos sabemos que el arte en general, desempeiia un papel potencial vital en
la formacién del alumno. Las Artes Pldsticas, y dentro de ellas, 1a Escenograffa
constituye un proceso lento y complejo, donde el alumno, con experiencias
pldsticas, pero sin conocimientos de técnica teatral, dispondrd del asesoramiento
del protesor, ordena los elementos y se expresa con un “lenguaje” artfstico
(escenogratico) con un nuevo signiticado. Por todo ello, 1a formacidn artfstica que
ha recibido el alumno en sus etapas anteriores, asume un papel
extraordinariamente importante cuando analizamos el hecho creativo.

La materia ESCENOGRAFIA, y también afiadirfa Instalacion, persigue varios
conocimientos:

Conocimiento Técnico
Donde el alumno debe aplicar correctamente los distintos procedimientos.

Conocimiento Metodologico
El alumno debe saber realizar un proceso, manejo, relacion con el dmbito y

ordenacidn de tiles.

Conocimiento de Aptitudes
Desarrollo de las capacidades: crftica y creativa.

Conocimiento de Educacion en la Expresion Escenogrifica
1. Espacio: Andlisis estructural del espacio pictérico en su visién bi, tri y

cuatri-dimensional.
2. Aproximaciéninterpretativaaunasintesishistérico-estéticosobre el espacio.
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Dos visiones del espacio.

El espacio a investigar.

Realizacidn del espacio real (estdtico, dindmico).

Estructuracién del espacio desde 1a perspectiva de los diferentes lenguajes

artfsticos.

7. Utilizacién de los espacios abiertos y cerrados como formulacién de una
escritura pldstico-expresiva de los contenidos y formas artfsticas.

8. La escenotecnia.

9. A partir de un texto literario, indicar el proceso de realizacién escénico,
y transformarlo en lenguaje pldstico-escenogrifico.

10. Posibilidades de luz y del sonido (sonidos naturales, musica de creacién o

recreacion musical), dentro del sfmbolo pldstico-teatral.

ovp W

Al alumno hay que hacerle comprender que todo cuenta en una obra; que todo
su trabajo escenogrifico, desde las primeras consultas bibliogrificas, bocetos,
apuntes, eleccion de materiales, etc., tiene un poder relativo e insustituible dentro
de su propuesta escénica.

La vertiente formativa impartida por el profesor a través de didlogos, charlas,
coloquios... sobre diversos aspectos de las artes escénicas (exposiciones,,
espectdculos, etc.); ilustraciones de diapositivas y videos, los alumnos van
descubriendo aspectos apasionantes de lo que en definitiva es un trabajo de
investigacion escenogrdfica, una configuracién visual.

A través de las conecciones de las diferentes propuestas escénicas que eligen
los alumnos procurando dar respuesta a los problemas que cada uno de ellos tenga
planteado. El protesor participa aclarando conceptos y encauzando la investigacion
escenogrdfica individual, aunque también, podrd existir el trabajo colectivo o de
grupo.

El profesor propondrd una serie de talleres y reuniones que servirdn para
completar la formacién del alumno.

El eje fundamental de la Escenograffa y la Instalacion, son las diferentes
propuestas por las cuales ¢l alumno va adquiriendo, a través de estas experiencias,
los conocimientos fundamentales de la técnica, la investigacién y la creacién
escenografica.

Estos trabajos imponen una ensefianza individualizada y colectiva, donde el
profesor aplicard la teorfa (como ya hemos indicado) en funcién de la prictica
concreta, procurando dar respuesta a los problemas que cada alumno tenga
planteado (correcciones individuales y colectivas).

Este tipo de ensefianza crea una relacién estrecha y muy importante en un
Segundo y Tercer Ciclo entre profesor-alumno a través del didlogo que establecen
la propuesta y el proceso, andlisis y obra tinal.
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Objetivos

8.

9.

. Conocimiento del texto a investigar escenograficamente.

Eleccidn del espacio escénico de acuerdo con la propuesta.

. Andlisis estructural del espacio pldstico en su visi6bn bi, tri y

cuatri-dimensional,
Uso del espacio como trabajo dindmico estético-expresivo.

. El conocimiento a la terminologfa de los elementos mds importantes que rodea

el espacio escénico.

. La arquitectura escenogrifica y la escenotecnia, métodos para construir una

escenograffa dentro de un espacio concreto, el escenario movible, plataformas,
practicables, etc.

. Estudios y andlisis de los materiales, color, volumen, forma, asf como otros

posibles elementos estéticos y visuales que puedan participar en un montaje
teatral.

El lenguaje teatral (texto dramdtico) transformado en lenguaje pléstico.
Medio de expresion (mensaje).

10. Proceso de creacion del hecho investigado:

* Ordenacion de los materiales grdficos (bocetos, apuntes, dibujos,

diagramas de movimiento, etc.) sobre el espacio, la escenograffa, la
escenotecnia. el disefio de figurines, la caracterizacion, el attrezzo, la
utillerfa...

Material audiovisual del seguimiento del proyecto : fotograffas,
diapositivas, video.

Material musical y sonoro, misica de creacion, efectos, etc

Disefio de iluminacién.

Documentacion bibliogréfica que ha servido de instrumento y apoyatura
a la propia investigacion escénica.

Magqueta escenogrifica.

Todos los elementos y materiales utilizados en el proyecto concluido,
serdn expuestos a manera de recopilacién del hecho investigado.

Metodologia general

O AW N -

. Recopilacion bibliogrdtica para la realizacion del proyecto.
. Seleccidn y estudio de los materiales a emplear.

. Realizacion de apuntes, bocetos, planos, gréficos...

. Realizacién de la maqueta.

. Realizacion de la obra de creacion.

. Estudio analitico de la expresion pldstica volumétrica.

. Estudio de la arquitectura escénica.
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8. Grupo de apoyo técnico de la expresion dindmico-escénica.

9. Montaje de la obra (estdtica).

10. Estudio de iluminacion.

11. Ensayos de iluminacidn con montaje escenogrifico.

12. Ensayos (dindmico).

13. Realizacién escénica (espacio real).

14. Realizacién montaje total (escenograffa, vestuario, maquillaje, luz, etc.).
15. Exposicion del material artfstico empleado en el proceso del trabajo.

16. Conclusiones del proyecto.

17. Mesa redonda sobre la experiencia.

Actividades interdisciplinarias

La expresion escenogrdfica se enriquece al relacionarse con otras préicticas
artisticas. La actividad de dibujo, pintura, escultura, disefio, audiovisuales, etc.,
que el alumno podrd realizar paralelamente al programa durante el curso,
incrementan su capacidad expresiva y técnica; la posibilidad del alumno de
colaborar en trabajos escenogriticos, experimentales, montajes teatrales,
cinematograticos y televisivos; la colaboracidn del alumno en las instalaciones de
exposiciones, montajes de fiestas populares y tradicionales, enriquecerdn también
la imaginacién del alumno; los contactos personales con escritores, criticos,
actores, directores, escendgrafos, disenadores, técnicos, etc.; la participacién en
seminarios, cursos monogrdficos, talleres experimentales, conferencias, debates,
etc., llegardn a completar la formacion del alumno.

Conclusiones

1. La Escenograffa, la Escenotecnia y la Instalacién, son unos elementos
artisticos que enriquecen los valores pldsticos y estéticos.

2. El Espacio ha sido siempre punto de partida y estudio de experimentacion
e investigacion de numerosos artistas, arquitectos, disefiadores, etc.

3. La técnica es una parte muy importante para la realizacién de un proyecto

escenogréfico, unido al hecho histérico y a una determinada situacién o
experiencia vivida.

4. La dramaturgia es importante para un escendgrato.

5. El arte escenogrdtico debe responder a un entendimiento del texto
dramdtico, del espacio escénico y también de l1a accién dramdtica.

6. La luz en la escenograffa es vehfculo del color.

7.

La Escenogratfa es PINTURA y ARQUITECTURA aplicada al espacio
escénico.
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10.
11.
12,

13,

14,
1S.

16.

17,
18.

19.
20.

21.
22
23,

La Escenografia no se encuentra aislada de los fendmenos sociales,
de la historia y de la cultura.

La investigacion-creacion escénica debe desarrollarse en forma progresiva
en la misma manera que actda como motor impulsor del propio montaje, ya
sea teatro, cine o televisién.

En el proceso de investigacién debe existir una interaccién y un equilibrio
entre teorfa (texto dramitico) y la préctica (realizacién escenogrifica).
Los estudios de ESCENOGRAFIA , como drea pldstica, debe de impartirse
dentro de los estudios de Bellas Artes.

Los pldsticos formados técnicamente para realizar una escenograffa, pueden
colaborar con otros departamentos universitarios.

Las Aulas de Estudios Teatrales que vienen funcionando dentro de las
Universidades, podrfan convertirse en el nuevo instrumento de formacién
escénica en Espaia, respetando al mismo tiempo, los centros de formacién
teatral ya existentes.

Se apoya los proyectos escénicos de alta tecnologfa.

Es necesario una mayor colaboracién de instituciones, entidades publicas y
privadas en el hecho escénico.

Fomentar las exposiciones de documentacién escénica: carteles,
escenografias, vestuarios, mdscaras, fotograffas, diapositivas, videos, etc.
Necesidad de disponer de un centro-taller de realizacion escenogréfico.
Fomentar los intercambios de profesores vinculados a la formacién de las
artes escénicas.

Fomentar los intercambios de experiencias entre alumnos.

Colaboracién estrecha con el Instituto Europeo de Investigacién Teatral en
sus diferentes sedes Autonémicas. .

Ampliar los contactos con América Latina y Africa.

Intercambiar bibliogratfa.

Defender la ensefianza de las artes escénicas descentralizada, donde el
alumno, por medio de un conjunto de créditos, pueda obtener una titulacién
escénica, adquirida en varios centros especializados.
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